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El extenso y rico universo de la lirica mexicana no puede menos que despertar
inquietudes y sugerir posibilidades para su estudio. Desde hace varios afios he
incursionado en este campo, a raiz de una idea general que ha prevalecido en un gran
nimero de trabajos en torno a nuestro acervo tradicional lirico, esto es, la idea de
concebir al conjunto de coplas como un corpus totalmente libre e independiente, e
incluso ajeno, a las musicas con las que éstas se cantan (Ilamense sones, chilenas, gustos,
canciones o huapangos). En la generalizacion de esta idea han influido, por un lado, el
hecho de que son pocos los estudios que en los campos del folklore y la musicologia se
han elaborado al respecto, y por el otro, la tendencia que ha existido dentro de la
perspectiva filologica de separar las coplas de su contexto musical para poder llevar a
cabo los correspondientes trabajos de recopilacion, clasificacion y analisis.

Pero en realidad, en esta idea general incide, principalmente, el cardcter mismo de
las coplas. La copla, de origen hispano, es un breve poema que en el ambito de cuatro,
cinco o seis versos (excepcionalmente més) encierra una idea completa, y por ello no
requiere de la ilacion con otras coplas para tener sentido. Esta autonomia, como se sabe,
les permite asociarse unas con otras en series en las que no existe una unidad tematica, y,
en ocasiones, ni siquiera formal. La siguiente version del Pajarillo jilguero de la Costa
Chica de México es un buen ejemplo de una serie de coplas sin un vinculo temético:

Pajarillo jilguero

presta tus alas;
llévamele un recuerdo

a mi adorada.

Padres que tienen hijas
y las maltratan;

yo que las quiero mucho,
Dios me las quita.
Péjaro que abandona

su primer nido,

si lo encuentra ocupado,
su merecido.

Estamos, pues, frente a un género lirico heteroestrdfico, —siguiendo la
terminologia de Margit Frenk (1978)— cuyo uso se remonta hasta el afio de 1595,
cuando el género de las seguidillas semipopulares surge como un estallido en Espafia.
Segun Frenk, éstas se cantaban en series mds o menos largas, en que se sucedian una a la
otra sin necesaria conexion temdtica o expresiva. Esta manera en que se manifiestan las
coplas corresponde con una forma estructural especifica que tienen ciertos géneros



cantados en México; entre ellos, y a la cabeza, los sones mexicanos. Aunque con el
término de son se suele denominar una gran cantidad de expresiones musicales
diferentes, este estudio unicamente hace referencia al género lirico—coreografico de
cardcter festivo que ha sido cultivado hasta nuestros dias, principalmente por la poblacion
mestiza de diversas zonas localizadas a lo largo de las costas mexicanas y regiones
aledafas en las estribaciones de las Sierras Madre Oriental y Occidental.

A partir de una serie de rasgos literarios, musicales y coreograficos se han
reconocido, en términos generales, seis principales variantes regionales de este género.
Por el lado del Golfo de México: los sones jarochos y los sones huastecos (los primeros,
cultivados en las regiones de Sotavento, Los Tuxtlas y el Istmo del estado de Veracruz,
asi como en una pequefla porciéon de Oaxaca, y los segundos, en la region de donde
toman su nombre). Por el lado del Pacifico: los sones tixtlecos, de la montafia guerrerense
—ligados con los de Costa Chica—; los sones calentanos, propios de las diversas
poblaciones asentadas en las cercanias del rio Balsas en Michoacédn y Guerrero; los sones
planecos o de “arpa grande” que corresponden a la zona que se ubica en la depresion del
rio Tepalcatepec, en Michoacan, y los sones jaliscienses, también llamados “de
mariachi”, que abarcan parte de los estados de Nayarit y de Colima, ademds del propio
Jalisco. Los anteriores, ademads, estdin emparentados con otros muy similares como los
sones istmefnos de Oaxaca, las chilenas y los gustos de la region de Costa Chica, en
Guerrero y Oaxaca, y las jaranas yucatecas.

Debido a la autonomia de las coplas, ya mencionada, en los sones hallamos, en
primer lugar, que la letra suele variar con suma frecuencia de una interpretacion a otra.
En un gran nimero de sones, incluso, resulta practicamente imposible encontrar dos
versiones del mismo son que repitan integramente los mismos textos, especialmente en
aquellos cuyo repertorio poético rebasa el centenar de coplas. Esto se puede ilustrar con
las siguientes tres versiones del son jarocho El buscapiés:

Don Julian Cruz

Conjunto Tlacotalpan Grupo Mono Blanco

Sefiores, ;qué son es este? Al pie de un verde limén En el nombre de José,

Senores, “El buscapiés;
la primera vez que lo oigo,
[pero qué bonito es].

Te quiero y no me arrepiento,
y yo de corazén te amo;

pero cargo un sentimiento
que no va donde te llamo,

y por ese sufrimiento,
enfermo estoy y no salgo.

Hermosa flor de aguacate,
centro de mi idolatria,
voy a formarte un combate
con toda mi artilleria,

puse a madurar un higo.
(Qué dice tu corazon,

se queda o se va conmigo?
(Qué, no te da compasion
de verme a tus pies rendido?

Joven, bella dulcinea,
por pobre no merect;
cuando sufre se desea,

y a la que yo pretend{
otro es el que la chiquea:
no necesita de mi.

Negrita ti no te acortes,
oye bien lo que te digo,

y en el nombre de Maria,
antes de que amanezca el dia
yo les canto “El buscapiés”.

No llores, hermana, no;

por mala que sea la suerte,
que hasta ni la misma muerte
hara que te olvide yo.

Apuntale a / una garza,

me respondio el afligido:
“Apuntale bien con pausa
para que no vuelva al nido,
porque la mujer es causa
que el hombre se halle



y s6lo que Dios me mate,
chiquita, no serds mia.

que como mal no te portes,
y si td te vas conmigo,

ni las dguilas del norte
Una vez que a misa fui, van a poder dar contigo.
que mis padres me mandaron,
de lo que en sermén oia,

y que los curas predicaron:
que yo nacf para ti,

y a ti para mi te crearon.

Todos echan la despedida,
pero como yo ninguno;
una, dos, tres, cuatro, cinco,
cinco, cuatro, tres, dos, una,
cinco por cuatro son veinte,
Soy un pobre pajarito siete por tres, veintiuna.
que por el monte gorjeo,

aunque soy tan pobrecito,

nada del mundo deseo:

yo gozo de lo bonito,

de lo bueno y de lo feo.

Yo enamoré a una mujer

que guardaba un bienestar;

me dijo: “Te he de querer, (ay)
pero te vas a aguantar,

no te apures por correr

que piso te va a faltar.

De los péjaros primeros,
que en este mundo han
gorjeado:

el cenzontle y el jilguero,
y de los mas apreciados,
el p4jaro carpintero.

Ya me voy a despedir
porque mi camino es largo,
sOlo les vengo a decir

que me voy para el santuario,
y si me llego a morir,

me rindan un novenario.

perdido™.

Hasta cuando, luna hermosa,
te dueles de un fino amante
que te quiere y no te goza,

y no te olvida un instante.

No digas que es arrogancia
desearte, prenda querida,
que solo el verte tendida

me hard perder la esperanza.

Una vela se consume

a [luego] de tanto arder;

asi se consume el hombre
cuando €l quiere a una mujer.

Antenoche, a media noche,
me mandastes avisar,

que tenias amores nuevos:
iDios te los deje gozar!

Sefores, ;qué son es este?
Senores, “El buscapiés;

la primera vez que lo oigo,
pero qué bonito es.

Esto es posible porque, de hecho, no existe norma que establezca el niimero total
de coplas que pueden ser cantadas en los diferentes sones, ya que el acervo poético crece
o decrece libremente con la creacion de nuevas coplas, la adaptacion de otras, o bien, el
desuso de algunas de ellas. Este acervo es dindmico y, por ende, inmensurable. De la
misma manera y como puede verse en los ejemplos anteriores, tampoco existe un acuerdo
en el numero de coplas que forman las series en las diferentes interpretaciones de un son
determinado. Segun la ocasion, el lugar, el numero de participantes y otros elementos, la



interpretacion de un son puede constar de 3,4 6 5 coplas, o bien llegar a incluir entre 20 y
30, al calor de un fandango.

Se puede decir, entonces, que un rasgo general distintivo de nuestros sones es la
ausencia de una relacion reciproca entre los discursos musicales y poéticos, es decir, que
a una musica dada no le corresponde una letra determinada. Esto, mds la variacion
constante de otros elementos musicales, como la improvisacion incesante en las lineas
melddicas vocales e instrumentales, el uso de diferentes tonalidades y las variantes
ritmicas que desarrollan los instrumentos de acompafiamiento, hacen de cada
interpretacion musical una manifestacion unica e irrepetible.

Por otro lado, y por si fuera poco, el cardcter autbnomo de las coplas les otorga,
ademas, la libertad de transitar de una melodia a otra, incluso entre géneros diferentes y
de regiones diversas y distantes. Asi, una determinada copla mexicana puede ser cantada
en distintos sones, incluso de diferentes regiones, y ain puede aparecer en el canto de
géneros populares de otros paises. Tal es el caso de la siguiente seguidilla que aparece,
con variantes, en los cancioneros folkldricos de Espafia, Argentina y México:

No te cases con viejo
por la moneda:

la moneda se acaba
y el viejo queda.

A partir de las anteriores observaciones podemos decir que nos encontramos,
entonces, ante un material lirico, en principio ilimitado, de coplas que van y vienen de
una interpretacion a otra, de un son a otro y, en ciertos casos, de una region a otra.

Sin embargo, no pienso que esta caracteristica estructural signifique, estrictamente,
que entre letra y musica no existe en absoluto ningun tipo de relacidn, tal y como llegaron
a suponer ciertos investigadores y recolectores. Thomas Stanford (1984), por ejemplo,
sobre este asunto expresd: “se debe afirmar —y esto es un hecho importante— que al
parecer la mayoria de los sones mexicanos no tienen textos fijos, no se les puede
identificar siquiera por ese aspecto con un nombre especifico: hay simplemente un
repertorio de melodias y un repertorio de coplas, y los musicos las juntan a su antojo”.
Ferndndez Aramburu (1955), por su parte, llegd a decir, en relacion a los sones huastecos
hidalguenses, que no era posible hacer una clasificacion exacta de los textos, debido a la
costumbre que tienen los cantadores de usar versos de su repertorio sin considerar o tener
en cuenta el nombre del huapango que se toca, y guiarse solamente por su melodia.

Sin embargo, un examen mas minucioso revela sin lugar a dudas que entre ambos
discursos, el musical y el poético, aunque independientes y gozando de una gran
flexibilidad, se establecen diversos grados de relacion, como trataré de explicar en estas
lineas.

En principio, se puede partir de que, ciertamente, los trovadores tienen un gusto
predominante por la combinacion libre de coplas a la hora de cantar un son determinado.
También es preciso aceptar que ellos mismos buscan, con cierto afdn, la manera de



insertar algunas coplas de su preferencia en diversos sones, partiendo de la idea —como lo
han llegado a expresar algunos musicos— de que “cualquier copla puede cantarse en
cualquier son”.

Sin embargo, un estudio cuidadoso sobre la relacién que se establece entre letra y
musica en los sones, nos muestra, en primer lugar, la existencia de dos tipos de coplas
diferentes: las que pueden ser cantadas en distintos sones y las que solo se cantan en uno
especifico; a las primeras las he denominado “libres” o “compartidas”, y a las segundas
les he puesto el calificativo de “exclusivas”. La diferenciacion entre unas y otras, dentro
del repertorio coplero, cabe mencionarse, no es obra de la casualidad, sino que responde a
criterios especificos de seleccion por parte de los trovadores quienes, probablemente de
manera inconsciente, saben qué coplas pueden cantarse en sones diferentes y cudles son
destinadas a uno en particular. En segundo lugar, si se analizan los diferentes sones, a
partir del uso de estos dos tipos de coplas, podemos establecer una diferenciacién entre
los que cantan so6lo coplas exclusivas y aquellos otros que, ademds, incluyen un buen
nimero de coplas libres.

Para lograr determinar la diferencia entre estos dos tipos de coplas se deben
considerar de manera conjunta cuatro aspectos, que resultan elementos limitantes en el
canto de las coplas en los sones de México. El primero consiste en el uso, o en la
ausencia, de una palabra especifica, “clave”, que establece con suma frecuencia un
vinculo entre ciertas coplas y un son determinado; el segundo elemento, muy importante,
es el cardcter monotemadtico o politematico de los sones; el tercero es la estructura formal
de las estrofas vistas dentro del contexto del repertorio sonero. Por ultimo, el cuarto
elemento a observar, muy importante también, tiene que ver con la presencia de ciertos
recursos estilisticos, como el paralelismo, cuya estructura consiste en ligar varias coplas
de una misma serie entre ellas y, a la vez, a una musica especifica.

1. La palabra clave equivale, la mayor parte de las veces, al titulo mismo del son,
o bien, estd en estrecha relacion con éste. La presencia de esta palabra en las coplas
(salvo excepciones que no es posible explicar ahora) funciona como un candado, y
determina su uso exclusivo con respecto al son en que se cantan. De esta manera, los
vocablos ‘“aguanieve”, “rosa”, “llorar”, “Cecilia”, “caiman”, “sentimiento”, “borracho”,
“gusto”, etc., aparecen en coplas que son destinadas a ser cantadas en ciertos sones
huastecos, cuyo titulo coincide con estas mismas palabras.

Coplas del son huasteco Las conchitas:

Conchita, vamos al mar
a conocer las sardinas;
te voy a hacer un collar
de puritas perlas finas
para sacarte a pasear
delante de las catrinas.
A la barra fui a pescar
una vez por travesura;



nada, nada pude hallar,

sOlo para tu hermosura
muchas conchitas del mar.
El mar canta sus querellas,

y el cielo, al oir sus cuitas.

Y decia con frases bellas,

mil palabras exquisitas:

“si td me das las estrellas

yo te ofrezco mis conchitas”.
Me despido suspirando,
adids, muchachas bonitas,

si no les gusta el huapango,
ahi quédense solitas,

aqui se acaban cantando

los versos de “Las conchitas”.

De la misma manera, en los sones planecos y jaliscienses “Las abajefias”, “Las
arenitas”, “El becerro”, “El borracho”, “La chachalaca”, “El chivo”, “El frijol”, “La
guacamaya”, “El huerfanito”, “El jabali”, entre otros, se suelen cantar coplas que
incluyen estas palabras en sus versos. Practicamente no existen sones que no contemplen
coplas de este tipo.

2. En cuanto a los temas tratados en los diferentes sones de México, es necesario
reconocer la existencia de dos tipos: los sones monotematicos y los sones
politematicos. Los primeros incluyen en sus series un nimero variable de coplas
independientes que tratan de un solo tema, y que por tal motivo tienden a ser
exclusivas. Un ejemplo es el huapango El huerfanito, cuya temadtica gira siempre
alrededor del sentimiento de la orfandad:

Como huérfano he sufrido,
pasando mi vida atroz;

pero vivo agradecido

y le doy gracias a Dios

por el tiempo que he vivido.
La madre sobre la tierra

es la perla mas preciosa;

es pena muy dolorosa

pa'l hijo que no la quiera;
(donde estas madre amorosa?
jquién darte vida pudiera!

No hay amor como el de madre
en la vida transitoria;

le pido a Dios que la guarde

y que la lleve a la gloria

en compafiia de mi padre.



A veces me salgo al campo
pa' poderme consolar;

sin sentir, me viene el llanto,
al ver que no puedo hallar

a mis padres que amo tanto.

Sin embargo, es preciso considerar que las coplas de un son monotematico
determinado s6lo pueden ser exclusivas cuando tratan de un tema que no es cantado en
otros sones de la misma region. El tépico abordado en El huerfanito, por ejemplo, no
se canta en ningun otro son de la Huasteca; lo mismo sucede con el son jalisciense El
borracho, cuyo tema, indicado en el titulo, es exclusivo dentro del repertorio de
mariachi. Por esta razoén, las coplas cantadas en estos sones, no se comparten con otras
melodias: son exclusivas.

3. En cuanto a la estructura formal poética, el tipo de estrofas utilizadas en los
diferentes sones también es importante a la hora de determinar la exclusividad de
algunas de ellas, ya que existen ciertos sones que se componen de coplas cuya
estructura es unica dentro del repertorio de una region particular. Un ejemplo es el son
planeco Las arenitas —también conocido como Arenita de oro en Jalisco—, el cual
incluye cuartetas o sextillas irregulares que no aparecen en otros sones, motivo por el
cual no pueden compartir sus coplas. La siguiente version de Michoacéan, como puede
verse, se compone de una sextilla y una cuarteta en donde se combinan versos de ocho
y de cinco silabas (855855 y 8585):

Eres arenita de oro
que lleva l'agua
que lleva el rio

asi nos ird llevando
mi amor es tuyo

y el tuyo es mio.

Yo quisiera ser toquilla
de tu sombrero,

(de tu sombrero)

sOlo por venirte a ver
porque te quiero,
(porque te quiero).

4. Otro factor relevante en la distincion de coplas exclusivas es la presencia del
paralelismo, un recurso literario, cuya estructura, lo mismo que la glosa y el
encadenamiento, se caracteriza por ligar las distintas coplas que forman una serie. El
paralelismo, a su vez, tiene la facultad de establecer una relaciéon de reciprocidad entre
determinadas coplas y melodias particulares, rasgo no comun entre los sones de México,
como ya se dijo. Los ejemplos liricos con estas caracteristicas —mds frecuentes de lo que
pareciera— se acercan mas a la forma cancion, precisamente porque su estructura implica
su interpretacion con melodias especificas; sin embargo, existe una diferencia notable con



respecto a las estrofas fijas que se cantan en otros géneros liricos como el corrido
narrativo y la canciéon monotematica: las coplas paralelas siguen gozando de la misma
libertad de aparecer, o no, en cada interpretacion, y por ende, estas series suelen variar de
una version a otra, como sucede con las series de coplas auténomas. Para ilustrar esto,
veamos dos versiones del son huasteco El tecolote:

--; Tecolote, qué haces ahi,
parado en la rama seca?
--Esperando a mi tecolota
pa' llevarla a la Huasteca.
--; Tecolote, qué haces ahi,
parado en el palo ancho?
--Esperando a mi tecolota
para llevarmela al rancho.
--; Tecolote, qué haces ahi,
afuerita de tu nido?
--Esperando a mi tecolota
para que me quite el frio.

--; Tecolote, qué haces ahi,
sentado en esa pared?
--Esperando a mi tecolota
que me traiga de comer.
--; Tecolote, qué haces ahi,
sentado en esa camisa?
--Esperando a mi tecolota
para que la lleve a misa.
--; Tecolote, qué haces ahi,
sentado en ese maizal?
--Esperando a mi tecolota
para llevarla a pasear.

Una vez establecida la existencia de estos dos tipos de coplas, habria que hacer,
como un segundo paso, un andlisis de los diferentes sones, a partir del uso de unas y
otras, y, de esta manera, establecer una diferenciacion entre los sones que cantan sélo
coplas exclusivas, y aquellos otros que, ademads, incluyen un buen nimero de coplas
libres.

Este es s6lo uno entre varios elementos que deben ser considerados para efectuar
una caracterizacion de la lirica en los sones de México. Esta caracterizacion, de manera
similar a la aplicada en los corridos, las canciones y las valonas mexicanas por el
investigador Vicente T. Mendoza, se puede hacer a partir de diferentes pardmetros: en un
primer nivel de anélisis, los sones, segin los temas cantados, muestran una distincion
entre sones monotematicos y sones politemdticos; si en lugar del criterio temético
consideramos las formas estroficas utilizadas, una diferencia notable se estableceria entre
los sones de series de coplas homogéneas (compuestas por s6lo un tipo de estrofa) y los
sones de series heterogéneas (que incluyen estrofas diferentes). Si partimos, en cambio,
de la estructura literario-musical, los sones se dividirian entre los que no tienen estribillo
y los que si lo llevan. O si consideramos el grado de relacion que se establece entre las
coplas que constituyen las series cantadas en los sones, tendriamos, por un lado, los sones
de coplas sueltas y, por otro, los sones de coplas ligadas, como es el caso de los sones
paralelisticos, ya mencionados. Y asi, podriamos continuar.

Ahora bien, si finalmente, hacemos un estudio comparativo entre los sones de las
seis variantes regionales mencionadas al principio de esta lectura, veremos que la manera
en que se manifiestan estos rasgos difieren de un lugar a otro. No hay duda: entre los
sones jarochos, huastecos, tixtlecos, calentanos, planecos y jaliscienses existen muchos
rasgos comunes. Sin embargo, cada una de estas expresiones locales denota
singularidades importantes, no s6lo en el dmbito literario —del cual hablamos ahora—, sino



también en cuanto al estilo de interpretacion, la dotacién instrumental, el repertorio, el
ritmo, la manera en que las coplas se adaptan a la melodia, la estructura literario—musical,
la tonalidad, los circulos armoénicos, la coreografia y los pasos en el baile; todos ellos,
rasgos distintivos que, incluso, se llegan a revelar en contra de las generalizaciones
hechas hasta ahora por estudiosos, quienes, en realidad, han dado poca atencion a estas
diferencias.

A mi juicio, es necesario llevar a cabo un analisis de las coplas en relacion a los
sones en que se cantan, y un andlisis de los sones dentro del contexto geografico al que
pertenecen, como unico medio eficaz para entender la realidad lirica y musical a partir de
las maneras de percepcidn, elaboracion y transmision de personas concretas, quienes son
las que determinan la dinamica de las coplas y su musica.
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